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1. Onuc HaBYAJIBLHOI AUCHUILTIHA

HalimeHnyBaHHS MTOKa3HUKIB l'any3b 3HaHB, XapakTepucTuKa
CIICI[1aIbHICTb, HABYAJILHOI JUCIUAILIIIHA
crierianizaiis, piBeHb Ouna popma | 3aouna popma

BHUIIOT OCBITH

HaBYaHHA HaBYaHHA

3arajibpHa KUIBKICTb:
KpeIuTiB — 3

roaud — 90

3MICTOBUX MOJYJIB — 1

l'any3p 3HaHB
03 I'ymaniTapHi HAyKH

CoemniajabpHICTh
035 ®dimonoris

Cremiamizaris:
035.055 PomaHCBbKI MOBH Ta
JiTepaTypu (Tepexiay
BKJIFOYHO), MEpIIa -
dpaniry3bka

PiBeHb BHIIIOT OCBITH
Hpyruii (MarictepcbKuit)

BubipkxoBa

Pik minroroBkmu:

2-i 2-
Cemectp
3-i 3-it
Jlekuii
16 rom. 6 roj.

IIpakTH4Hi, ceMIHAPCBKI

14 ron. -

CamocriiiHa podoTta

60 rox./84 ron.

dopma miICyMKOBOTO
KOHTPOJTIO:
3aiik
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2. MeTa Ta 3aBIaHHA HABYAJILHOI JMCIUILTIHA

MeTa HaBYAJBHOI JUCHUIUIIHM — TOTJIMOWTH 3HAHHSA 3700yBadiB BHINOI OCBITH
CTyHeHs1 Marictpa MmoA0 ¢GpaHIy3bKOMOBHOTO TOETUYHOTO JUCKYpCY, B TUIOUIUHI
(¢paHIy3bK01 MOBHM Ta MEpPEKIaay, CHPHUATH PO3IIUMPEHHIO iX CBITOINISAY, COPMYBATH
MepeKsIa03HaBuy OpI€HTAIl0 MaOyTHIX BUKIAIadiB Ta MEpeKIagaviB, yIOCKOHATUTH
NPAKTUYHY MIATOTOBKY 3 MEpeKiIaay NOeTUYHUX TBOPIB 32 PaXyHOK MPAKTUKU MEePEKIaay
noe3ii Ta MceHb YKPaiHChbKOIO MOBOIO.

3aBaaHHA: HAJaTH BIPHY CIPSIMOBAHICTh B OIUHII MPAKTHK MEPEeKIaay pPUMOBAaHUX
TBOpiB; 3a0e3rneunTd (HAKTUIHOIO 1H(OPMAIIEI; CHPHATH 3aKPIIUICHHIO PO3YMIHHSA
0coOMMBOCTEH (PPaHITy3bKOTO MOSTUYHOTO JUCKYPCY Ta MOTO MepeKiany yKpaiHCHKOIO
MOBOIO.

[Ipouiec BUBYEHHS MUCHUIUTIHM CHpPSIMOBaHHMM Ha (QOpMyBaHHS €JIEMEHTIB TaKUX
KOMIIETEHTHOCTEIi:

InTerpanbHoi:

31aTHICTh PpO3B’A3yBaTH CKJIQJHI 3a1adi 1 MNpoOJieMH B Tally3l JIIHTBICTHUKH,
JITepaTypO3HaBCTBa, (POJIBKIOPUCTUKH, MEpeKiIany B mpoueci npodeciiftHoi AisSIbHOCTI
abo0 HaBYaHHs, 10 TepeAdavae MPOBEACHHS TOCHIIKEHb Ta/a00 31HCHEHHS 1HHOBAIIli
Ta XapaKTePU3YETHCS HEBU3HAYEHICTIO YMOB 1 BUMOT.

3araapnux (3K):
3K06. 31aTHICTh CIUJIKYBAaTUCS 1HO3EMHOIO MOBOIO.
3K08. HaBuuku BUkopucTaHHs iHGOpMaIIiHUX 1 KOMYHIKAIIHHUX TE€XHOJIOTIM.
3K12. 3naTHICTh T€HEpYBAaTH HOBI 1/1e1 (KPEaTHUBHICTH).

Cneniansaux (CK):
CKO08. YcBimomiieHHS poJli €KCIPECUBHHMX, €MOIIIMHHMX, JOTIYHHUX 3acO0iB MOBH JUIS
JIOCSTHEHHS 3aIUIAHOBAHOTO TIPAarMaTHYHOTO Pe3yIbTaTy.
CKO09. 3natHIicTh 10 aHaNI3y MparMaTUYHUX ACMEKTIB MEpeKaay, OCHOBHUX MOJIETEH,
TUINB  TIePeKJIaay, BHJIB  TEpeKIafalbKuX  BIAMOBIIHUKIB,  IEpeKIagaIllbKUX
TpaHcopMallii, OCHOBHUX NPUHOMIB TeEpeKyany, BUSBY aJEKBATHOCTI MepeKiany 1
PI1BHIB NepeKagabKoi eKBIBaJIEHTHOCTI.

Iporpamui pesyabratn HaBuyanHsi (IIP). ¥ pesynpraTi BUBYEHHS HaBYaIbHOI
JUCITUTUTIHY CTY/ICHT TOBUHEH BMITH:
IIP 02. VYneBHEHO BOJIOJITH JEPKABHOIO Ta I1HO3EMHOIO MOBaMHU JJisi peamizarlii
MUCHBMOBOI Ta yCHOI KOMYHIKaIlii, 30KpeMa B CHUTYyallisix mpodeciiHOTO ¥ HayKOBOTO
CHUIKYBaHHS; TpPE3CHTYBAaTH pE3yJIbTaTH JOCHIIKEHb JEpKABHOIO Ta 1HO3EMHOIO
MOBaMH.
IIP 06. 3acTocoByBaTH 3HAHHS MPO EKCIPECHBHI, €MOI[I}HI, JIOT14YHI 3aCOOU MOBH Ta
TEXHIKY MOBJEHHSA JJsl JOCATHEHHS 3aIUIAaHOBAHOIO TMPAarMaTUYHOIO pe3ynabTaTy W
oprasizamii ycmimHoi KOMyHiKari.
IIP 18. 3aiiicHIOBaTH JOMEpPEKIANallbKUi aHaji3 TEKCTY JJIi BU3HAUCHHS 3arajibHOi
CTpaTerii mepekiaay 3aJIeKHO Bi METH MEpeKyany, CTUIIO0, KaHpy, THIy TEKCTy Ta
XapakTepy ajpecaTta, MPOBOAWUTH JIHIBOCTWIICTUYHHMNA Ta TEPEKIaJ03HABUMN aHAIi3
PI3HOXKAHPOBUX TEKCTIB (OpUTIHAMIB 1 MEpEeKJIaiB), BUILHO BOJOJITA HAaBUYKAMU 3
OCHOBHHUX BHU/IIB MEPEKIIaTy, BCiX )KaHPOBO-CTUIBOBUX PI3HOBU/IIB TEKCTIB, B TOMY YHCII1
Ha OCHOBI CyYaCHHMX KOMII'FOTEPHUX TEXHOJIOTIH; 3JaTHICTb BUKOHYBAaTH INPaBUIbHUMN
NUCHbMOBUN TMEpeKsIa] pPI3HOCTWIBOBUX Ta PI3HOKAHPOBUX TEKCTIB, 3A1MCHIOBATH



5

penaryBaHHs nepekiany (BIaCHOTO 1 9yKO0T0).

VY pe3ynbpTaTi BUBYEHHS! HABYAJIbHOI AUCLUILIIHU 3100yBay BUIIO1 OCBITH
MOBUHEH

3HATH:
- OCHOBHI METOJIOJIOTIT Ta METOJAMKH HAYKOBHUX JOCI1KCHbD;
- Tpuiiomu BiIOOpY, aHATI3y I 00poOKK oTpuMaHOi iHGOpMAaITii;
- poib TOETUYHOrO TMEpPEeKIafy B MDKKYJIbTYPHI KOMYHIKalli; COLIOKYJIbTYPHY
00YMOBIICHICTh MEPEKIAAANBKOI TISITBHOCTI;
- TparMaTU4HI acleKTH MMOETHYHOTO MepeKsiagy 1 OCHOBHI CIMOCOOM MparMaTH4HOl
ajanTarli nepekaany; kiacudikamii nepexaaay 1 pi3Hi BUAM MEPeKIaaabKoi cTpaTerii;
OCHOBHI MOJIENI MepeKiiany, nepekiaganpki Tpancpopmanii i cnocodu iX BUKOPUCTAHHS
P aHaII31 MPOIIECy MEePeKIaay 1 HOro pe3yabTaTiB;

BMIiTH:
- BIpHO (hOPMYJIIOBATH OCHOBHI TEOPETHYHI TPOOIEMH MOETUYHOTO NEPEKIANY;
- 3aCTOCOBYBATH TEPMIHOJIOTIYHMN amapaT MUCHMUIUTIHU I dYac MepeKIaIaibKoro
aHaJli3y MOBHOTO MaTepially, HOro KOMEHTYBAaHHS Ta Y MPAKTUYHOMY MEpeKIaii;
- CaMOCTIHHO 3aCTOCOBYBAaTH JIEKCHYHI Ta TIpamMaTH4HI TpaHcdopmalli y mporeci
nepexnany;
- BCTAHOBJIIOBATH PiBHI Ta OAMHMUII MEpEKIIAy; PO3PI3HATH BUIU Ta TUIIH TIEPEKIaaY;
- 0OrpyHTOBYBATH MiJAXOAM J0 BHOOPY 3ac00iB aJIeKBaTHOTO MEPEKIaay; 3A1HCHIOBATH
aJIcKBaTHUW TMHCEMHUW Ta YCHMM TIepeKsia] TEeKCTIB, II0 HaleXaTh J0 PI3HUX
(GyHKIIOHAJIBHUX CTHUJIIB MOBU;
- KOpHUCTYBAaTUCh IBOMOBHUMHU, TIYMauyHUMHU, TEPMIHOJOTIYHUMHU Ta (Pa3eoNOTIYHUMU
CJIIOBHUKaMU;
- BUKOPHCTOBYBAaTH CydyacHl 1H(pOpMalliifHI TEXHOJIOr1i, IpOorpaMu Ta 3aCTOCYHKU AJIs
nepeKIany;
- JaBaTH CaMOCTIHHY OIIIHKYy SKOCTI BHKOHAHOTO TMeEpeKiIagy Ha IMiJACTaBl
MOPIBHSUIBHOTO aHAMI3y.
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3.3MicT HABYAJBLHOL JMCIUILIIHHA

3micToBuii moayJsb 1. Le discours poétique a travers les langues

Tema 1. L’approche linguistique de la poésie contemporaine. Bref parcours
théorique. Approche énonciative et éthos de 1’énonciateur textuel. Approche
textuelle et comparée.

Tema 2. La traduction et le transfert culturel. La littérature mondiale et le
marché mondial. Le paradigme du transfert culturel. Le transfert des culturémes
poétiques. La traduction adaptée. La traduction ethnocentrique. La traduction
littérale.

Tema 3. Les transcréations dans la traduction poétique. La traduction dans les
cultures plurilingues. Le profil du traducteur, concepteur-rédacteur. La
problématique de retranscription des émotions. Une stratégie de traduction pour
des contenus créatifs de qualité.

Tema 4. Les stratégies et les techniques en traduction poétique. Le concept de
stratégie de traduction poétique. L’unité de traduction. Le probléme de stratégies
de traduire. Les lacunes lexicales. Les obstacles a la traduction : divergences
d’ordre grammatical et stylistique.

Tema 5. La traduction du texte dramatique. Les défis dans la traduction du texte
théatral. Le respect du mécanisme de lecture du texte. La transposition et
I’interprétation. La projection de I’interprétation scénique dans la traduction.

Tema 6. L’interculturalité et ’ethnostylistique en traduction. Théories de la
traduction et ethnostylistique. Equivalence culturelle, interculturalité et
intertextualité. La didactique de la traduction. Mise en application de ’analyse
ethnostylistique.

Tema 7. La traduction comme création interlinguistique des interactions
humaines. La traduction et les enjeux du pouvoir. L’adaptation aux publics. La
langue réduit a Doutil. La sémiotique et la rhétorique des effets. Dépayser les
langues. La traduction et les innovations techniques.

Tema 8. Une ceuvre d’art comme objet de droit d’auteur. Les prérogatives de
I’auteur. Le droit a I’image. Les conditions d’utilisation des contenues. Le droit
d’auteur en France. Le droit d’auteur en Ukraine.



4. CTpyKTYypa HABYAJIbHOI U CHUTLTiHA

Kinexicts rogua

Hasga 3micToBuX Ouna popma 3aouHa Gopma
MOJIyJIiB 1 TEM VYeworo y TOMY YHCII Veworo y TOMY YHUCIi
1 1 cp 1 1 cp
1 2 3 4 5 6 7 8 9
3micToBHi MOaYJIb 1

Tema 1. L approche 10 2 8 11 1 10
linguistique de la poésie
contemporaine.
Tema 2. La traduction et le 10 2 8 11 1 10
transfert culturel.
Tema 3. Les transcréations 10 2 8 11 1 10
dans la traduction poétique.
Tema 4. Les stratégies et les| 14 2 | 4 8 11 1 10
techniques en  traduction
poétique.
Tema 5. La traduction du texte 12 2 2 8 11 1 10
dramatique.
Tema 6. L’interculturalité et 14 2 4 8 11 1 10
I’ethnostylistique en
traduction.
Tema 7. La traduction comme 12 2 2 8 12 - 12
création interlinguistique des
interactions humaines
Tema 8. Une ceuvre d’art 8 2 2 4 12 - 12
comme objet de droit
d’auteur.
Pa3om 3a 3micToBUM Moayiem 1 90 16 | 14 60 90 6 - 84
Ycboro roauH 90 16 | 14 60 90 6 - 84




5. Temu ceMiHAPCHKHX 3aHATH
CemiHapChKi 3aHATTS HE Mepea0avcHi.

6. TeMu NpaKTHYHUX 3aHATH

No Hasga temu KinbkicTs TogauH
3/m (ouna dopma/zaouHa
opma)
1 La traduction d’une ceuvre poétique (Temu 1, 3, 4) 4/-
2 La traduction d’une ceuvre dramatique ((Temu 2, 3, 5) 2/-
3 La traduction des chansons populaires (Temu 2, 6, 7) 4/-
4 La traduction et la liberté d’interprétation (Temu 3, 8) 2/-
5 La propriété littéraire et artistique (Tema 8) 2/-
Pa3zom: 14/-

7. Temn J1a00paTOPHUX 3aHATH
JlaGopaTopHi 3aHATTS HE MependayeHi.

8. Camocriiina podora

Ne Ha3Ba Temu/Buau 3aBaaHb KinpkicTs roaux
3/1‘[ (qua
dbopma/zaouna
hopma)
1 Analyser les conceptions contemporaines d’une oeuvre 8/10
poétique (Tema 1)
2 Réviser tous les procédés de traduction en rimes (Tema 3) 8/10
3 Faire un répértoire de sites et applications pour traduire 8/10
(Tema 4)
4 La traduction d’une poésie de négritude (Tema 5) 8/10
5 La traduction d’une chanson populaire (Tema 7) 8/12
6 La traduction d’une chanson moderne (Tema 2) 8/10
7 La traduction d’un spot publicitaire rimé (Tema 8) 8/12
8 La traduction des comptines (Tema 6) 4/10
Pa3zom: 60/84

9. MeToau HABYAHHSA

CroBecHi: JIEKIlisl, MOSCHEHHS, TUCKYCisl, TTOCTAHOBKAa W OOrOBOpPEHHSI MPOOIEMHUX
NUTaHb, BAKOHAHHS 3aBJ/laHb, 1110 BUHOCSTHCS HA CAMOCTIHHY poOOTy

[IpakTuyHi: nepexIagHuil (rpaMaTUKO-TIEPEKIATHII Ta JIEKCUKO-TIEPEKIIaHUN) METOI.

Haouni: MmynbTHMeniiiHI pe3eHTanii




9

10. ®opMu KOHTPOJIIO i METOIH OLiHIOBAHHS

[ToTOYHMIT KOHTPOJIb: OI[IHIOBAHHS YCHHMX BIJIIMOBIJACH ITiJI 4ac MPAKTUYHHX 3aHATH,
OI[IHIOBAaHHS BUKOHAHHSI 1HANBIyaJIbHUX 3aBJ/1aHb

[TimcyMKoOBHiT KOHTPOJIb — 3aJTIK.
Kpurepii Ta mkana omintoBaHHs: HaiioHaiabHa Ta ECTS

3a cucreMoro
OHY imeni
[.I.MeunukoBa

Ormigka
ECTS

3a
HaIllOHAJILHOIO
[IKAJIOIO

Busnauenus

90-100

85-89

75-84

70-74

60-69

3apaxoOBaHO

3m00yBa4 BUIIOi OCBITH TIOBHO Ta IPYHTOBHO 3aCBOIB
BCI TemMH poOouoi TMporpaMd 3  HABYAJIBHOL
JUCIUIUTIHNA, BMI€ BUIBHO Ta CaMOCTIHHO BHKJIACTH
3MICT  BCIX  TNUTaHb  OpOrpaMH  HABYAJIBHOI
JUCHUIUTIHU, po3yMmie 11 3HA4YEeHHS JUIS  CBOET
npodeciifHoi MiArOTOBKH, MOBHICTIO BHMKOHAaB Yci
3aBJaHHA 3 KO)KHOI TEMH OTOYHOT'O KOHTPOJIIO.

3100yBay BHIIOI OCBITH HEAOCTaTHBLO IOBHO Ta
IPYHTOBHO 3aCBOIB OKpeMi TeMH po0Oouoi mporpamu
HaBYaJIbHOI MUCLHUIUIIHKA. BMi€ caMOCTIHHO BUKIJIACTU
3MICT OCHOBHUX WHTaHb TIPOTPaMU HaBYAIbHOI
IUCLMIUTIHM, BHMKOHAB 3aBJAHHS 3 KOXHOI TEMH
TIOTOYHOT'O KOHTPOJIIO B I[IJIOMY.

3nm00yBau BHIOi OCBITM HEIOCTATHHO ITIOBHO Ta
TPYHTOBHO 3aCBOIB JIesiKi TeMH poO0YO0i Iporpamu, He
BMI€ CaMOCTIIHO BHMKJIACTH 3MICT OESKHX IINTaHb
MporpaMu HaBYaIIbHOI AuciuIuTiad. OKpeMi 3aBIaHHS
3 KOXHOI TeMH MOTOYHOTO KOHTPOJIIO BHKOHAB HE B
TTOBHOMY 00CSI31.

3n00yBay BHIIOI OCBITH 3aCBOIB JIMILE OKpPEMI TeMHU
poGouoi mporpamu. He Bmie BiIBHO 1 CaMOCTIHHO
BUKJIACTH 3MICT OCHOBHMX TIHTaHb HaBYaJbHOL
JTUCIMIUTIHA, HE  BHKOHAB  OKpeMi  3aBIaHHS
MOTOYHOT'O KOHTPOJIIO 3 KOXKHOI TEMH.

3n00yBay BHIIOI OCBITH 3aCBOIB JIUILE OKPEMi TeMHU
poGouoi mporpamu. He BMi€ TOCTaTHRO CaMOCTIHHO
BUKJIACTH 3MICT OULIBIIOCTI TMUTaHb TMPOTPAMHU
HaBYaJbHOI JUCHMIUIIHM. BuKOHaB nuie oOKpemi
3aBJJaHHA 3 KOXHOI TE€MHM IOTOYHOTO KOHTPOJIIO B
LIOMY.

35-59

FX

HC

3apaxoBaHo 3
MOZKJTMBICTIO
MOBTOPHOTO
CKJIaJIaHHs

3m00yBad BHUIOI OCBITH HE 3aCBOIiB OUIBIIOCTI TEM
pobGodoi mporpamu, HE BMIi€ BHKJIACTH 3MICT
OUIBIIOCTI OCHOBHHUX IHTAaHb 3  HABYAJILHOI
mucuuinnigg. He BHKoHAaB OUIBIMIOCTI 3aBAaHb 3
KOKHO1 TEMH, TOTOYHOT'O KOHTPOJTIO.

0-34

HEC

3apaxoOBaHO 3
000B’SI3KOBUM
MTOBTOPHUM
BHUBYEHHSM
JUACIUILIIHA

3n00yBad BHUIIOI OCBITM  HE 3aCBOIB IpOrpamy
HaBYaJIbHOI JUCLMILUIIHM, HE BMI€ BHKJIACTH 3MICT
JKOAHOT TEMU HABYAJIbHOI JUCIHUIUIIHU, HE BHUKOHAB
3aBJlaHb TIOTOYHOTO KOHTPOJIIO.
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11. IluTanHsa 151 TOTOYHOT0 KOHTPOJIIO

L’évolution des théories de la traduction et leur mise en perspective.
L’épistémologie de la traductologie

Les stratégie de traduction en adéquation avec la culture cible

Le décodage et I’encodage du texte via les divergences culturelles
La pratique traductionnelle quotidienne intuitive

La définition d’une ceuvre poétique

La lecture active, la préparation a la traduction

Les enjeux de la traduction poétique, ses ambitions et ses limites.
Les particularités de la traduction rimée

10 Les stratégies de la traduction poétique

11. Les transformations au cours de la traduction

12.La biotraduction versus la traduction automatique

13. Les nouvelles technologies de traduction

14. Le traitement automatique des langues

15. L alignement de corpus et ontologies

16.La traduction d’une poésie

17.La traduction d’une chanson moderne

18. La traduction d’une chanson populaire

19. La traduction d’une ceuvre dramatique

20.Le droit d’auteur en France et en Ukraine

21.Les normes de traduction dans 1’espace européen

22.Les aspects socio-traductologique (censure, patronage, traduction éditoriale)
23.Les contacts dans 1’édition et de la presse

24.La sensibilisation sur la question du plagiat

25.Les compétences fondamentales du traducteur

26.Les compétences pré-professionnalisantes du traducteur

27.Les compétences transversales et linguistiques

28. Les compétences rédactionnelles

29.L’évolution des métiers de la traduction

30. Les pratiques collaboratives dans la traduction

WO R DD~

12. Po3noain 0axiB, siKi OTPUMYIOTH CTYJA€HTH

VY X0l MOTOYHOTO KOHTPOJIO CTYACHT MOK€ OTPUMATH MakCUMaibHy oliHky (100
OaJtiB) 3a KO’KHY TeMY 3MICTOBOT'O MOJIYJIsI. 3arajbHa OIliHKA 3 HAaBYAJIbHOI AUCITUTUIIHU —
e cepenHe apudmernyne cymu OaiiB 3a MOTOYHUN KOHTPOJIb. 3700yBad BHUINOI OCBITH
OJIEpPKY€E IMiICYMKOBY OIIIHKY, SIKIIIO 33 pe3yJbTaTaM{ TIOTOYHOTO KOHTPOJIIO BiH HaOpaB
3a KOkHY Temy 60 1 OinbIe OaiB.

Sxuio 3a pesynapTaTaMu MOTOYHOIO KOHTPOJIO CTyAEHT HaOpaB meHmie 60 Oami, abo
AKImo BiH HaOpaB 60 1 Ourbime OamiB, MpoTe XOYe MOJIMIIUTH CBIMl MMiJCYMKOBHN
pe3ynbTar, BiH TOBHHEH BHKOHATH 3aJikoBe 3aBnaHHs (nuB. Ilepemik mnuTanb mis
MOTOYHOTO KOHTPOJIIO) 1 3 ypaxyBaHHSIM HOTO pe3yibTaTiB OEp>KaTH BIAMOBIIHY
KUIBKICTH 3aJ1KOBUX OaiB 13 JUCIUILIIHH.



11

IToTounuii KOHTPOIIB 3aranpHa OIliHKa

3micToBuit Moayib Nel

T1 T2 T3 T4 T5 T6 T7 T8

100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 100
[IIkama ominroBanus: HamoHanbpHa Ta ECTS
Cyma GanniB 3a Bl Ouinka O1iHKa 32 HalliOHAJIBHOKO IIKAJIOK0
BHUIHY HaBYaJIbHOI ECTS -
TISITBHOCTI ATIA 3ATTIKY
90 — 100 A
85-89 B
75-84 C
70-74 D 3apaxoBaHO
60-69 E
35.59 FX HE 3apax0BaHO 3 MOXJIMBICTIO TOBTOPHOTO
CKJIaJIaHHS
0-34 F HE 3apaxoBaHO 3 000B’I3KOBUM IMOBTOPHUM
BUBUYCHHSIM JUCIUILTIHH

13. HaByajabHO-MeTOAUYHE 320e3MeYeHHS

Po6oua mporpama HaBuanbHOI quctumiiai. Cunadyc
14. PexomeHnnoBaHa Jireparypa
OcHoBHa

. binoyc O.M. Teopia 1 texHoisoris nepekiany. Kypc nekuiil: goompamboBaHHil Ta
JMOTIOBHEHUI: HaB4Y. TOCIOHMK IS CTYACHTIB TEPEKIaTallbKuX  BiJIUICHB.
Kiposorpaa, PBB KJ/IITY imeni B. Bunaunuenka, 2013. 200 c.

. JlutBun M. [TIlepeknano3HaBcTtBo: Hayk. 1moci6. UYepkacu: BunaBHHUIITBO
IO.A. Yabanenko, 2013. 288 c.

. Uepennuuenko O.I. Tlepeknmang — Kynsrypa — Igentwunicte. KwuiB: Bunasens
3acnascekuit O.10., 2017. 224 c.

JonarkoBa

. 3opaunbkuii A. B. OCHOBM Xy/I0)KHBOTO TIepeKiIaly: HaBUYaIbHUN TTOCIOHUK.
Kuromup: Bua-so XKV im. 1. ®panxka, 2018. 97 c.

. I'ybapeus B. Pemaxrop 1 nepexnan: OCHOBH BUJABHUYOT pOOOTH 3 BiITBOPEHUMHU
TEKCTaMH : HaB4YaJbHUI nociOHuk. TepHoninb: HaByansna kaura — bornan, 2012.
176 c.

. Kopyneus I.B. Teopis 1 mpakTuka nepexiany (aCneKTHUM Mepekiai): MiAPY4YHHK.
Binaunsg: Hosa kuura, 2017. 448 c.

. Hexpsiu T.€., Yana FO.I1. Yepe3 TepHu 10 3ipoK: TPYAHOILIl MEpeKIany XyI0KHIX
TBOPIB: JUIsl CTY[. TepeKIaganbkux (p-TiB BUII. HABY. 3aKJ.: HaB4Y. Moci0. BiHHUIA:
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Hoga kuwura, 2008. 200 c.

. CraBunpka JI. O. CI0BHUK XKaprOHHO1 JIEKCUKH yKpaiHcbkoi MoBH. Ilepenmona. URL:
http://ukr-zhargon.wikidot.com/peredmova

. Ghio Bettina. Le rap francais et la langue frangaise: antinomie ou attraction? URL :
http://www.fabula.org/lht/12/ghio.html

. Meschonnic H. Poétique du traduire. Paris : Verdier éditions. 2012. 588 p.

16. EnexTponni indopmauiiini pecypcu

https://www.rimessolides.com

https://www.synonymes.com/

http://rymy.in.ua/s/baghattja

https://synonimy.info/6/6ararts
https://www.cairn.info/revue-poetique-2003-3-page-355.htm
https://www.cairn.info/revue-poetique-2003-3-page-355.htm
https://traduc.com/blog/traduction-poesie/

Nowuhs LW~
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